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摘  要：研究高迪的自然主义设计方法与设计思路，探索高迪设计对中国当代家具设计的意义与指导作

用。以高迪典型的家具设计为例，通过研究形态语言，功能目的和结构方式，探寻高迪椅的设计方法。

高迪的设计思维是整体的，并非只从形式出发，而是关注形式，功能，结构等因素的统一性。高迪的自

然主义形式语言下的作品对手工艺的发展，当今家具设计个性化的发展都具有启发作用。
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Abstract:  In this paper, Gaudi's naturalistic design methods and design ideas are studied and the significance and guiding role 

of Gaudi Design in Chinese furniture design are explored. Gaudi's chair design was taken as an example to explore Gaudi's design 

method by studying its form, function and structure. It’s concluded that Gaudi's design thinking is holistic, not only based on the 

form, but more on the unity of form, function and structure. The overall way of thinking has important value for the progress of 

contemporary Chinese furniture design.
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高迪是19世纪末20世纪初新艺术运动
中最著名，最前卫也是最疯狂的领头人。其作
品涵盖了建筑设计，室内设计，家具设计等领
域。高迪吸收不同文化，并热衷于自然形态，
在不断的实验后高迪渐渐形成了他独特的
设计方法及设计语言。高迪举世闻名的建筑
设计并未掩盖他在其他设计领域的能力与天
赋。高迪的家具是文章研究的重点，他的自然
主义的有机设计语言及对形态，工艺，结构的
整体考虑是高迪独特的家具设计方法。

1 背景

安东尼·高迪（1852.6.25—1926.6.10）
1852年诞生于西班牙工商业最发达的地
区——加泰罗尼亚自治区的雷乌斯（Reus），
1870年高迪进入巴塞罗那建筑学校。安东
尼·高迪的设计作品被分为三个设计阶段，
分别是：①摩尔风格阶段，典型的代表作品为
文生之家；②哥特风格与新艺术风格混合阶
段，代表作为圣特蕾莎修道院；③自身独特风
格形成阶段，代表作为圣教堂，巴特罗之家，
米拉之家等等。高迪因处于欧洲新艺术运动
时期，新艺术运动对高迪的设计方法产生了
巨大的影响，在拉金斯“装饰是建筑的源泉”
（Ornament is the origin of architecture）
的学说影响下，高迪无论是在建筑设计，室内
设计还是家具设计中都以装饰元素丰富著名，

计作品中充满了对自然生物形态模拟提炼出
的有机线条。巴特罗之家中的餐厅椅（图1），
它的长宽高分别是520mm X 470mm X740mm，形
态对称，座椅腿呈扭曲的有机曲线形态，座椅
面板从后往前有平缓的弧度，使整体座椅造
型显得前倾，赋予了座椅似乎在“运动”的活
力。牙板也呈流线型，曲线极大的牙板形状成
功地过度了座椅前后腿夹角带来的视觉张力，
也增加了座椅整体的动感与运动趋势。

 整体座椅造型显得前倾,仿佛正欢迎着
别人安坐其上，大大提高了使用者心理的舒
适感，这种前倾的趋势的座椅包容性，弥补了
没有扶手的靠背椅的心理安全感。而后沿上
翘的座面形式也贴合人体臀部曲线，提供了臀
部后侧的支撑力，上翘的座面后沿也成为起
身时手的协助发力点。微微后倾的靠背角度
让使用时人能感觉更加舒适放松，也暗合现
代人体工学中的角度。

 无论是座椅椅腿的扭曲形态、上翘的座
面后沿、还是随座面形式而弯曲的座椅牙板，
高迪都将结构隐藏于形式中。牙板作为稳定
座椅支撑的功能性结构，在高迪的精妙处理
下，不仅未显呆板，反而成为整体座椅造型元
素之一，自然地承接了前后椅腿、座面三者的
曲线关系，而牙板的曲线也暗合家具力学的受
力关系，这一点在中国家具的牙板处理中也可
见一斑(图2),牙板连接椅腿的两头较宽，保证

新艺术运动所推崇的“工艺性”在高迪的作品
中也显而易见[1]。

巴特罗是高迪职业人生中最重要的投资
人，他对高迪设计作品的喜爱与支持成为了高
迪人生中不可获缺的支撑。巴特罗之家便是
巴特罗邀请高迪一手打造，从建筑外观，室内
规划到家具都是他精心设计的。巴特罗之家
的座椅也成为了家具史上的经典作品。

2 高迪椅

“直线属于人类，曲线属于上帝”。高迪
成熟时期的设计作品充分的阐述了他的设计
理念，无论是高迪的建筑设计，室内设计还是
家具设计，都以流动的曲线著称，他对自然的
崇拜与探索形成了他独特的自然主义设计风
格，他擅长从大自然中提取有机线条，摒弃直
线的造型，他的作品成为西班牙地区新艺术
风格时期的代表作品。

高迪的家具设计作品在家具史上占有非
常重要的地位。虽然同属于新艺术运动时期，
然但迪的家具设计作品并非像同时期家具仅
仅以装饰、造型取胜，高迪在家具的人体工
学、结构工艺等方面也展现着他独特的理解
与极高的创作天赋。
2.1 巴特罗之家餐厅椅

高迪后期的设计作品具有强烈的自然
主义风格，他信奉上帝，更崇拜自然，他的设
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了牙板对椅腿足够的支撑，避免了座椅前后左
右晃动的可能，而牙板中间较窄，使形式更加
轻盈。

巴特罗之家的餐厅椅是高迪家具中的典
型作品，然而整体座椅结构并未脱离当时新
艺术运动之前座椅的结构构架，但高迪通过
对自然形态的感悟理解以及运用提炼，赋予
原本呆板的座椅构架形式以生命，流畅的、象
征生命的曲线与人体工学相结合，令这把餐厅
椅成为家具史上的经典。
2.2 高迪的靠背椅

高迪的靠背椅（图3）形式浪漫而有活
力，流线型的椅腿造型让座椅像轻盈的麋鹿
般站于地面。相对图一的餐厅椅，这张靠背椅
显然更加轻盈，面积巨大的靠背与座面成为了
座椅的主体，靠背的支撑似乎像人体骨络一
般，连接了芭蕉形的靠背和座面。靠背、座面
边缘都有微微的卷曲，突起的边缘强调了座
椅面的边缘线条，让靠背与座面板成为视觉
中心，从而和细长的椅腿形成对比更加凸显
座椅的轻盈通透。靠背上如同浪花的雕刻则
不仅减弱了巨大靠背面积带来的厚重感，也为
这把座椅增添了审美情趣。前后腿的曲线角度
极具张力，同样让这把座椅富有生命力。

相较巴特罗之家餐厅椅，则更加具有高
迪自我独特的风格，这把座椅设计除了形式
线条更加自由，身为优秀建筑设计师的高迪
将建筑设计思维运用于家具，他创造性地改
进了长久以来欧洲惯用的牙板结构，并用类
似建筑中“拱”的结构代替了牙板。（图4）这
种“拱”型的连接方式并非是之前牙板简单生
硬地固定于座椅四周而起到稳定的作用，而是
在座椅面下又安装了一块结构板，通过椅腿
与结构板的连接传导座椅的受力，而结构板
则与座面板连接，隐藏于座面板下不被察觉。
他将传统呆板的座面造型构思成线条形式丰
富的曲线，让人想起了海上的浪花，而结构板
则隐藏在座面之下，边缘也随着波浪形的座面
同时弯曲。这种连接方式在家具设计中具有颠
覆性的作用，打破了长期以来结构对家具形式
的限制，让高迪能够轻松随意地将自然主义符
号运用到家具中，使家具形式更加自由。

这把靠背椅显然是高迪在家具设计中更
为成熟的作品，座椅结构上的创新与思考让
高迪在家具设计上摆脱了欧洲传统的结构框
架，使家具形式得以释放，让高迪的自然主义
设计形式得以实现。而极具浪漫主义的线条
与本身胡桃木材质属性相呼应，极具匠心的
工艺与其优雅轻盈的家具结构相映衬，让这

座椅整体构架与传统座椅相似，椅腿也
是当时典型的新艺术运动中的装饰特点，然而
宽大的扶手、有机的靠背与座面线条，可以看
出高迪虽未在设计这个家具时尚未脱离其他
装饰风格的影响，然而却已经开始尝试将自己
的风格融入座椅设计中。

这把三人座椅（图8）显然是与芭蕉形靠
背的扶手椅（图3）处于高迪同一创作时期的
作品。

相较双人座椅，这把三人座椅的创作时
期明显更晚。如芭蕉形靠背的扶手椅论述，
这把三人座椅脱离了传统座椅的构架，去除了
欧洲惯用的牙板结构，令座椅更加通透，高迪
的结构板不仅避免了座椅牙板带来的粗重呆
板，也让他在家具形式表达中更加自由。扶手
形式让人联想到浪花、树枝等自然元素，也不
难联想到日本浮世绘中的浪花线条，也能看
出高迪吸收不同文化进入了折衷主义，但他的
“折衷”并非是简单的文化符号的拼凑，对不
同文化元素的学习感悟反而令他的表达更加
自由。

3 高迪的自然主义设计观

3.1 高迪的美学
威廉·荷加斯在《美的分析》写道：“蛇

形线赋予美以最大的魅力。请注意：在最优美
的形体上，直线最少。”[4]而高迪也似乎也是
这么做的，他疯狂的追求曲线，他从不同的生
物或非生物中提炼的曲线，从而让提炼出的
曲线也具有了不同的生命特征。他从海龟提
炼出的线条变成了巴特罗之家的天窗，他从
海螺中提炼的线条变成了房顶的天花装饰，
他从海浪中提取的线条变成了楼梯台阶边缘
装饰，他从卷曲树叶上提取的线条用在心形
扶手椅的扶手之上......高迪的作品经历了从
摩尔风格到哥特与新艺术混合风格的转变，
最后吸收如日本江户时期浮世绘等不同文化
下的作品风格，进入折衷主义[5]，高迪独特自
我风格的形成离不开对不同文化的感悟与学
习。高迪崇拜拉斯金的学说：“不是源于自然
界的形式必定是丑的”、“最为宝贵的正是那
些生命的迹象”，他对待拉斯金的学说如同对
待圣经一般虔诚，在他后半生的生涯中，他不
断地尝试、实验，他将米拉公寓、巴特罗之家
当作自己最好的实验品，专注于每一块瓷砖的
拼贴[6]，专注于每个家具细节的刻画，最后他
将自己所悟所学所感所得都倾注于他此生最
后的作品，才有了如今拔地而起的、如同克利
塞洛拉山脉（西班牙语：Parc natural de la 

件家具成为一件不可多得的珍品。
2.3 心形靠背的扶手椅

高迪曾说：“只有疯子才会试图去描绘世
界上不存在的东西！”[2]高迪对自然的膜拜与
探索也使他的设计作品具有令人惊叹的整体
性。虽然高迪并未完全见证圣家堂教堂（The 
Sagrada Familia）的建造，但当时他对圣家堂
的构思便已经完成，他想让这座神奇教堂的
室内给人带来行走于神圣的森林的幻觉，于是
教堂中所有的支柱似乎像一棵棵参天大树一
般立于室内，每一根柱子上端都分开成几个分
支分别支撑着这座神圣的大教堂（图5）。

而树的意象似乎常常出现在他的作品
中。这把心形靠背的扶手椅（图6）结构形式
如同高迪靠背椅（图3）一般撤除了传统的牙
板形式而采用高迪自创的结构板，但这个结
构板却显得十分厚重，扶手支撑、背板支撑以
及四根椅腿都从这个厚重的结构板中伸出，如
同树根供给营养一般，座椅板下的结构板为
整个座椅提供着支撑力。高迪也从自然动植
物外形中吸取了装饰的细节形式元素，如椅
腿便是狮子腿的造型，扶手则是从卷叶的形
式而来，连接扶手和结构板的支撑则让人联
想到遒劲的树枝等等。

高迪亦将人体工学考虑进了其家具自由
的线条形式中，心形的靠背与其他家具作品的
靠背都有上宽下窄的特点，而这一点也暗合人
体背部结构，形式如同卷曲树叶的扶手也是
经过高迪亲自实验后，贴合人手的结构所设计
而成。靠背微微后倾的角度也让人坐于其上
时得到更多的放松。“优雅的建筑是怎么造成
的，就像我们应该想想树是怎么长出来的一
样。”[3]高迪的作品也充分阐释了这句话的涵
义。高迪的自然主义，并非只是简单粗暴地提
取、吸收形态，他认真的观察自然现象，思考
自然规律，找出的形态只是他为了解决问题而
选取的最佳形态；高迪的自然主义并非是追
求形式上的轻佻乖张、标新立异，而是他在不
断观察自然、总结自然科学的严谨探究方法
的自然呈现形式。
2.4 多人座椅

在米拉公寓中展出了高迪设计生涯中最
经典的纯木家具设计，其中有两把多人座椅，
这两把多人座椅也显得别具一格。

巴特罗之家的双人椅是高迪的多人座椅
中的经典之作（图7）。这个双人座椅的设计最
突出的就是该座椅不同的两个落座方向，这
种不同方向的落座型式也会产生不同而有趣
的休息、交流关系。

■图1 高迪设计的餐椅

■图2 高迪椅与明代玫瑰椅牙板形式对比

■图3 高迪设计的座椅

■图4 座椅座面下的结构

■图5 圣家族大教堂

  图1                                 图2  图3               图4                                           图5
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serra de Collserola，这是位于巴塞罗那的著
名山脉）一般雄伟震撼的第二座巴塞罗那大
山——圣家堂。

在一定程度上，家具是建筑设计思想的
试验地，他们在家具设计和生产过程中积累
的经验都可以进一步运用到建筑设计中[7]。高
迪的自然主义风格涵括了他所有领域的设计
作品，通观他后期的设计作品会发现，所有的
造型风格呈现令人惊讶的一致和统一，这种
统一并非来源于形式上的雷同，而是源自他
从始至终贯彻的设计方法与设计观。
3.2 形式与功能

高迪座椅形态优美，线条极具张力，充
满了高迪的美学思想。然而高迪的自然主义
追求的不仅仅只是优美的线条，还有对形式
功能统一性的探索。

高迪的巴特罗之家的餐厅椅的座面后沿
向上弯曲，并通过平缓的弧度过渡至座面，这
是为了贴合人体臀部的线条；心形靠背椅的
卷曲树叶形态的扶手，暗合人手抓握的动作；
心形靠背的扶手椅连接结构板和靠背、扶手
的类似树枝结构的支撑柱形态也是为了结构
的牢固且保证形态的轻盈；巴特罗之家大厅
门下方类似海草的造型（图9）其实是高迪精
心设置的通风装置；圣家堂内形似参天大树
的支柱同时也是整座圣家堂教堂主要的支撑
力来源。

高迪的自然主义并非是纯粹的感性，在
极具自我风格的形态下包含着高迪对功能的
重视及思考。新艺术运动崇尚工艺、曲线，而
许多作品美中不足的便是忽略了功能在设计
中的重要地位，而从高迪的座椅中就不难发
现，形式与功能是互相缠绕的，亦或者说高迪
在自然中提炼了形态的同时，也关注着自然形
态背后的科学原理，在设计表达时，高迪只是
选择了最佳的自然形态满足功能需求。
3.3 设计的整体性

高迪以其夸张的曲线形式及独特的装饰
风格闻名于世，而高迪亦有对设计作品功能
的深入思考，在高迪的家具设计中，高迪将人
体工学、结构力学完美融入他独特的形式语
言中，如卷曲树叶形态的扶手与手掌结构的
关系；餐厅椅上翘的座面与臀部结构的关系；
结构板结构方式与形态、力学的关系等等。由
此可见，高迪对功能目的的考究、自然形态的
提炼、结构工艺的思考是同时进行的，是他设
计方法的整体性的体现。

结果，通过整体性的设计方法将形式，功能，
结构，工艺等等方面融于一体，形成了独特的
具有自我语言符号的设计形态表达。高迪在
当时是专为富人，宗教服务，他的作品丰富绚
丽，但大众难以触及。在现代设计，现代技术
的基础上，高迪极具个性的设计方法也许是
现代设计千篇一律的困境的突破点，而高迪
的设计方法似乎也能让正在日渐流失的手工
艺找到某种的出路。

（责任编辑：张  杨）
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4 高迪椅对当代设计的意义

高迪是新艺术运动时期的异类，他怪异
而夸张的曲线形态也招惹了许多非议。佩夫
斯纳曾批判过：“谁会愿意住在这种弯曲形
状的房屋里，屋顶像恐龙背，墙面弯曲凹凸不
平，阳台上的铁饰随时可能刺伤你？除了像高
迪和毕加索这样不折不扣的艺术家或者其追
随者，谁会？”[8-9]然而高迪的设计作品的价
值并非仅仅在于米拉公寓，巴特罗之家，圣家
堂等著名建筑作品，而是高迪的设计理念对
后世的影响。高迪的建筑，及家具等设计形态
来源与自然，他的曲线冲动及极具生命力的设
计形态也直接促使了后世有机建筑的诞生[10]

勒·柯布西耶是现代建筑的领头人之一，1928
年勒·柯布西耶参观了高迪所有的建筑、家
具设计作品，并表示非常感兴趣，而柯布西
耶的朗香教堂是在其22年后由柯布西耶一手
规划，令人奇怪的是，似乎朗香教堂的建筑风
格一改柯布西耶喜欢用直线与规律曲线的
现代建筑设计手法，建筑形式自由而神秘，似
乎与高迪有某种关联。除此之外美国著名建
筑大师弗兰克·盖里(Frank Owen Gehry)以及
西班牙著名建筑大师圣地亚哥·卡拉特拉瓦
（Santiago Calatrava）也从不否认高迪对其
建筑生涯的影响。

高迪的家具自由的形式语言导致工艺繁
杂，需要技术高超的专业技师才能生产，不适
于批量生产[11]，然而从另一方面来说，在工业
时代的背景下，“福特式”流水线成为当代生
产主流，大大提高生产力，让健康的生活方式
普及社会的同时，也使大量优秀的手工艺失去
竞争力而逐渐流失。随着社会精神、物质文明
的发展，人的需求呈现情感化、多样化，人们
对丰富、复杂的生活追求越加明显[12]，而从工
业化流水线出来的家具产品似乎越加无法满
足人们的需求。然而高迪极具自我形式符号
的家具设计方法似乎偶然却也必然地成为这
个问题的答案。在传承中华名族伟大传统的
同时，也需要设计师放眼世界，包容各种不同
的文化，从而用勇气与实践为中国设计的发展
做出贡献[13]。

5 结语

高迪的家具设计作品是家具设计史上的
珍品。高迪热衷于自然形态，更狂热于自然形
态背后的科学，在观察自然，感悟自然中，同
时不断实验探索不同文化融合下产生的形式

■图6 高迪设计的餐椅

■图7 高迪设计的双人靠背椅

■图8 高迪设计的三人靠背椅

■图9 门的通风系统细节
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